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ara los estudiosos de las letras, la relacion entre historia y literatura es un tema

presente en todo el transcurso de la literatura moderna, y atn extensible a

obras anteriores. Hoy no valoramos la Divina Comedia de Dante Alighieri por
sus alusiones a las luchas de giielfos y gibelinos, pero sabemos que existen, y forman
parte de una hermenéutica historica de la obra. La novela moderna, a partir de Cervantes,
acentud la historizacion de ambientes, personajes y aconteceres, sin perdet su arraigo en
esquemas arquetipicos transmitidos por la tradicién. Toda novela tiende a lo historico;
mas aun desde los autores romanticos, que teotizaron y estudiaron los hechos histéricos
para producir su actualizacion. El conocimiento del presente y del pasado se revelaba para
ellos como algo fundamental en la comprension del mundo y de la vida, asi como para
proyectar un futuro, como lo comprendieron Victor Hugo, Alejandro Dumas, Pérez Galdos
y Pio Baroja. En el final del siglo X1x, bajo el peso del positivismo filoséfico, surgié una
literatura realista de caracter sociologico que no ha prosperado mucho en las letras hispani-
cas, pero hubo sucesivos ciclos inspirados en hechos historicos. Digo esto para subrayar que
las relaciones de la literatura y la historia son y han sido permanentes, especialmente en el siglo
XX, que incentivo el compromiso politico del escritor.

En América, la relacion historia-novela fue velada en los tiempos coloniales aunque no
puede dudarse de su existencia. Bajo la forma de novelas pastoriles, o del presente
embozada en obras pastoriles o relatos épicos se escondieron juicios historicos, denun-
cias, apologias. En el siglo XIX, entre nosotros, hubo novelistas como José Marmol que
retrataron personajes de su tiempo. En la segunda mitad del siglo xx surgi6 lo que ha
dado en llamarse la “nueva novela hispanoamericana”, que conllevé a un nuevo tipo de
novela historica. No se trataba ya de contar los acontecimientos en forma mas o menos
verosimil, como lo hubiera hecho la novela decimonoénica, sino de presentar simbolica-
mente figuras y aconteceres en funcion de la realidad contemporanea al escritor y al
lector. Los lectores de nuevas épocas tienen desde luego el derecho de hacer lecturas
acordes con su propio tiempo o bien con la génesis de la obra, con lo que se crea una
fusion de horizontes para una mas plena interpretacion.

La historia misma, con sus hechos conmocionantes, ha promovido la cteacion de
ciclos novelisticos como el de la Revolucién Mexicana, que abatca desde 1910 hasta
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1950, si se tiene en cuenta que escritores como Mariano Azuela, Martin Guzman y el
propio Juan Rulfo (Pedro Pdaramo, 1949) se inspiraron en el tema para analizarlo, cuestio-
narlo o extender su valor simbolico. Existe también un ciclo de la Revolucion Cubana,
que se genera a partir de 1959, y al que pertenecen no solo novelistas comprometidos
sino también disidentes como Reinaldo Arenas o José Cabrera Infante. Ningun escritor
puede sustraerse totalmente a los hechos que sacuden a sus contemporaneos y a ¢él
mismo, sea cual fuere su posicion o toma de partido. Por mi parte, hice una lectura
politica de una de las grandes novelas de Alejo Carpentier, E/ Siglo de las Luces. No
pretendo que todos coincidan en reconocer a Fidel Castro en el lider revolucionario
Victor Hughes, que actia en Francia en el siglo xvi, pero he fundamentado esto al
sefialar una doble referencialidad, que permite al novelista encubrir su critica a la Revo-
lucién Cubana. Esteban, personaje de textura autoral, siente gran admiracién por Victor
Hughes hasta que este se coloca la chaqueta de Robespierre. La idea que trasciende del
libro es que las revoluciones nacen santas, crean luego castas de poder, se corrompen y
finalmente deben ser abolidas por nuevas gestas revolucionarias.

Estas consideraciones nos introducen en la relacion del peronismo con la literatura.
¢Cbémo pensar que un suceso social y politico tan importante como el peronismo no iba
a trascender literariamente? Solo el prejuicio de algunos criticos, o el pudor de quienes
hemos querido evitar que se confunda la lectura del texto con la militancia, han impedi-
do desarrollar plenamente esa relacion, tempranamente establecida por el poeta y pro-
fesor Alfonso Sola Gonzalez en sus seminarios de los afios ‘60, en la Universidad de
Cuyo, y desplegada anos mas tarde en obras como E/ peronismo en la literatura argentina,
de Rodolfo A. Borello. Existen la novela y el teatro del peronismo, y en menor grado la
poesia, si se tiene en cuenta que el poema épico es poco cultivado, y por su parte, la
poesia de circunstancias suele ser poco valiosa en su realizacion estética.

En décadas recientes ha sido Eva Per6n la figura que ha suscitado la atencion de los
novelistas, como lo muestran, entre muchas otras obras, Sanfa Evita de Tomas Eloy
Martinez, o La pasidn segin Eva de Abel Posse, ambas de muy diverso enfoque e
intencionalidad. Lo que se ighora o se echa en olvido es que Juan Domingo Per6n habia
merecido ya una novelizacion importante en los anos 70: me refiero a la novelistica del
llamado boor latinoamericano, y con anterioridad a este, a la narrativa y teatro de Leopoldo
Marechal.

No es este el momento de demostrar que el booz fue un operativo politico-literario
lanzado y publicitado alrededor de 1970, con anterioridad al retorno de Per6n. Supues-
tamente habria existido una reunion entre Perén o sus delegados con un grupo de
escritores, auspiciada por el editor Carlos Barral. El operativo dio como resultado un
grupo de novelas de diversa calidad, publicadas entre los afos 1972 y 1975. Por mi
parte, he dejado a otros esa investigacion digna de hacerse, y he preferido el analisis y la
interpretacion de las obras. He sostenido en libros y seminarios la presencia del fenome-
no peronista, y de su lider el general Peron en E/ recurso del método de Alejo Carpentier, E/
otofio del Patriarca de Gabriel Garcia Marquez, Libro de Manuel de Julio Cortazar, Yo e/
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supremo de Augusto Roa Bastos y en algunas otras creaciones del ciclo. La figura de
Perén es aludida en estas obras de muy diverso modo, por ejemplo a través del dicta-
dor nacionalista Gaspar de Francia en la novela de Roa Bastos, que dice de si mismo
“soy un leén herbivoro”; o bien en la imagen del magistrado de Alejo Carpentier,
caballero que muere el 1° de julio —como lo consigna la edicién espanola aparecida en
los dltimos meses de 1974, posterior a una edicion en francés y acaso sustraida del
publico— o en la figura del anciano general que se arrastra por los pasillos de la Casa de
Gobierno con la mirada clarividente de quien sabe que van a matatlo, en la obra de
Garcia Marquez. En la novela de Cortazar, que no es de las mejores del ciclo ni de su
propia produccion, asoma con claridad la idea de una tarea grupal emprendida por
escritores a la que el autor llama lidicamente “la Joda™.!

El peronismo en la obra de Marechal

Leopoldo Marechal fue precursor de esta novelistica que posee, ademas de las posi-
bles claves concretas, un sentido politico amplio y abierto hacia el futuro. Sus tres nove-
las, Addn Buenosayres, 1948; E/ Banquete de Severo Arcangelo, 1965, y Megafin o la guerra, 1970,
son obras doctrinarias ligadas al peronismo historico. En las dos ultimas novelas men-
cionadas, as{ como en su drama Doz Juan (que publicamos en 1979 en la editorial Castafieda,
con unas palabras que pedi a Juan Oscar Ponferrada), mi personal lectura reconoce la
tigura de Juan Domingo Perén, elaborada o aludida de diversos modos.

Adin Buenosayres es, de las tres obras, la de menor incidencia politica: elaborada a partir
de 1930, recoge principalmente la autobiografia juvenil del escritor, asi como el surgi-
miento de sus preocupaciones metafisicas y religiosas. Sin embargo, entre los siete “li-
bros” que conforman la obra, el dltimo, titulado “Viaje ala oscura ciudad de Cacodelphia”,
adquiere el sentido de una profunda critica social, agudamente situada en el presente del
escritor. Es muy posible que la redaccion de este capitulo corresponda a 1947, momen-
to en que, segun el autor lo ha referido, retomé su viejo bouguin y le dio una nueva
redaccion unificadora de diversos materiales. Este “libro”, que responde al modelo del
“descenso al infierno” en boga en la Antigiiedad y en el Medioevo, tiene una perspectiva
politica, presentada indirectamente a través de un juego simbolico a la manera del “In-
fierno” de Dante. El autor se incluye bajo diversas mascaras en los circulos infernales de
una Argentina corrompida, sumida en los siete pecados capitales y en sus vicios conexos
de estupidez, trivialidad y vaciamiento espiritual. Resuena en este capitulo, satirico y
humoristico, el fuerte espiritu de conversiéon que prevalece en los otros dedicados por
Marechal a su autobiografia espiritual y a discutir la historia nacional.

! (Los interesados en ampliar estos datos pueden ver la segunda edicion ampliada de mi libro Clares simbilicas de
Garcia Mdrgnez, Buenos Aires, Garcfa Cambeiro, 1979, donde dediqué un apartado a Relato de un ndufrago, al que
atribuf una textura alegorica relacionada con el boom. Ver también mi otra obra donde he comentado dos de las
novelas del ciclo, Fenomenologia, creacion y critica, Buenos Aires, Garcia Cambeiro, 1989.
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En su segunda novela, E/ Banguete de Severo Arcingelo, es donde el autor ha entrado
plenamente, a mi juicio, en el terreno politico. Marechal, el poeta depuesto, como se
autodenominaba en estos anos de ostracismo que siguieron a la autodenominada “Re-
volucion Libertadora”, necesitaba justificar su propia participacién en un movimiento
execrado o incomprendido por una parte de la sociedad nacional, y especialmente por
sus pares, los intelectuales. Al mismo tiempo se propuso desplegar las motivaciones
historicas y la sustancia doctrinaria del movimiento, restaurando la conexion originaria
entre peronismo y cristianismo. En tercer lugar anotaria como proposito la construc-
ci6n politica de un nuevo momento histérico, hacia el cual llamaba a sus conciudadanos.

Su tercera novela, Megafon o la guerra, que aparecié un mes después de su muerte,
completa en forma exultante la narracion del operativo iniciado por Severo Arcangelo,
a través de un nuevo héroe, Megafon, que apunta al mismo personaje historico del
general Per6n, siempre en nuestra lectura. Con humor y desenfado poco comunes el
autor va disenando nuevas aventuras de recuperacion nacional en las que participa un
pequeno grupo de iniciados liderados por Megafén, cuya muerte ritual por el despe-
dazamiento de sus miembros (como Dionisos) crea una figura de redencion abierta
hacia el futuro. Tanto Severo Arcangelo como Megafén, y también Don Juan en el
drama de ese nombre, se presentan como figuraciones literarias del conductor, sin que
pueda verse en ellas una traslacion simple ni una tnica faceta tipificadora. Como es
sabido, el novelista construye libremente sus personajes tejiendo en ellos la raiz historica,
la significacion simbolica y otros datos, a menudo autobiograficos o de otros referentes,
lo cual no desdibuja su vinculacion intencional con una determinada figura historica
cuando asi se lo propone.

El Banquete de Severo Arcdngelo, un camino de formacion espiritual y politica

La necesidad de centrarme en alguno de los textos, para evitar pasar superficialmente
sobre todos ellos, me lleva a elegir en esta oportunidad E/ Banguete de Severo Arcingelo.
Invito a leer y releer esta obra atentamente, a leerla segun la fenomenologia, sin prejui-
cios, y a leerla hermenéuticamente, segun la historia. Debemos dejar que el texto mismo
nos entregue su riqueza simbolica, y al mismo tiempo las claves de su develacion, ya que
se trata de un texto cifrado que reclama una tarea de parte del lector.

Haré un cierto esbozo del esquema novelistico, que espero sirva de introduccion a la
lectura de esta obra fascinante, injustamente subestimada por algunos de sus criticos.
Ante todo, asistimos a la divisién inicial de Marechal-editor y Marechal-personaje, esta
vez encarnado en la figura de Lisandro Farfas. Leopoldo Marechal, con su propio nom-
bre, sera —segiin un antiguo recurso ficcional llamado relato enmarcado— el editor del
relato recibido en sus encuentros con Lisandro Farias, que agoniza en un hospital del
pueblo de Dolores. De los treinta y tres capitulos del libro, ordenados segun el numero
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de los afios de Jesus, los dos primeros y el dltimo sirven a este marco, y en ellos el autor
habla configurado como personaje del libro.

La novela comienza con una fecha puntual, que debemos retener para una correcta
hermenéutica: “Hoy es el 14 de abril de 1963”.> Hay en el autor un afan de situar su
mensaje en tiempo y en espacio. Es el tiempo de la caida de Frondizi, y empiezan a
moverse las estructuras politicas como siempre que se produce una vacancia en el poder.

Lisandro Farias mismo, a quien podemos considerar una hipostasis del escritor, nos
orienta hacia tal identificacion al transmitirnos vivencias, expresiones e ideas propias,
reconocibles por todo aquel lector de las obras anteriores de Marechal, lo cual otorga al
libro un caracter marcadamente autobiografico, aunque indirecto, y un hondo sentido
de exposicion doctrinaria.

No me detendré aqui en la consideracion puntual de los episodios novelescos. Simpli-
ficando el relato, diré que Lisandro Farias, venido de la llanura (ambito dilecto de Marechal,
que frecuentaba en su adolescencia los pagos de Maip1), cuenta en su relato el momento
en que fue “llamado” a la participacion politica. Da a conocer a los lectores su situacion,
en un barrio de Buenos Aires, a la muerte de su esposa Cora Ferri, de cuya muerte se
acusa en parte, asi como declara haber llevado con ella una vida rutinaria en defensa de
una falsa seguridad; al mismo tiempo, ha sido exonerado de su empleo en un diario, a
consecuencia de su rebeldia, y se halla al borde del suicidio cuando recibe la visita de una
comica y extrafia mensajera que le anuncia que ha sido elegido para visitar la Casa Gran-
de. Esa invitaciéon comportara el abandono de la “vida ordinaria” y su conexion con un
gran operativo teologico-politico, puesto en marcha por el Fundidor de Avellaneda, de
nombre Severo Arcangelo.

Es este un personaje de estructuraciéon compleja. Se lo define por su oficio como el
Fundidor o el Metalrirgico de Avellaneda, y también se lo llama “Vulcano en pantuflas” o “el
Pelasgo sobreviviente”, en alusion explicita a su raiz italica y a la leyenda de los Ciclopes,
que tienen un ojo en la frente; el Fundidor “trae en la sangre a los endemoniados cabiros
de Grecia” (p. 48) y se relaciona con el antiguo valle de la Arwadia (p. 59). Esto configura
su perfil mitologico, o sea esencial, ligado al Cielo y los Infiernos, de alli su apellido, que
significa Arcangel, y su nombre Severo, es decir, sombrio. Es también un maestro
alquimico, como lo han sido los metaltrgicos, que recuerda la necesidad de transmutar e/
carbon en diamante (p. 45). Permanentemente se hace alusion a su #rato con los metales, que
tanto puede ser un rasgo del fundidor como del militar. Anoto también, que el padre de
Marechal fue operario de los talleres Vasena, y que siempre aparece en su poesia como
hombre de la metalurgia, contrapuesto al hijo poeta. Ya he dicho que la génesis de un
personaje reconoce distintas fuentes, pero que igualmente la intencionalidad politica se
hace evidente.

Severo Arcangelo tiene rasgos filosoficos y expresivos del propio Marechal, y conoce
su obra. Severo también es un actor (p. 140) y un director de escena, lo cual alude a sus

2 Véase Gracicla Maturo: “El tema del mal en el Dor Juan de Marechal”, revista Megafin, N° 14.
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distintas facetas y a su condicion de estratega. Hay en la novela una mencion directa a
Perén en su condicion de desterrado y creador de la nocion politica de Tercer Mundo,
retomada por De Gaulle y Mao (p. 133).

No esperemos sin embargo un retrato del lider de acuerdo con su realidad fisica. He
aqui el retrato de Severo Arcangelo, a cuya presencia es conducido el protagonista Lisandro
Farfas: “Era un hombre de cincuenta y ocho anos, estatura mediana y complexion fuer-
te, no obstante las aristas ascéticas de su rostro y los puntazos con que su armazon de
huesos duros asomaba debajo de la ropa suelta, elegante y en visible descuido: tenia la
piel morena, como tostada en fogones externos e internos, y ojos azules cuya mirada se
retrafa en sus cuencas o se lanzaba de pronto al asalto, como las unas contractiles de un
tigre” (p. 40).

Se podria tildar de excesiva mi lectura, pues no todos los rasgos del personaje coinci-
den con los atributos fisicos de Per6n, que cuando Marechal lo conocid era un hombre
de alta estatura, ojos oscuros y algo mas joven sin duda que Severo. Pero esto pertenece
al encubrimiento histérico que hace el interés de la novela, pues en ningin momento
Marechal habla del peronismo en forma directa. Lo que remite a Juan Domingo Perén
en este retrato es esa caracterizacion de Zgre y esa pintura del soldado, fostado en los fogones
de la zona cordillerana que recorri6 incansablemente, y en los fuegos internos propios de su
condicion ascética y meditativa. Pero ademas de la configuracion esencial, que hemos
visto sefialada con aproximaciones mitologicas, es principalmente el suceso narrado en
la novela lo que apunta decididamente al conductor; es decir, el haber puesto en marcha
una empresa que aqui es llamada “preparativo del Banquete”, y que tiene mucho de
juego simbolico, teatral, barroco, cémico y sublime como todo aquello que religa el
hacer humano a fines trascendentales.

Para el cumplimiento del plan salvifico de Severo Arcangelo para los suyos, que con-
siste en la preparacion de un banquete, han sido cuidadosamente elegidos treinta y tres
invitados. El relato, protagonizado y narrado en primera persona por Lisandro Farfas,
cuenta las escaramuzas y aprontes del Banquete en el chalet del Fundidor, al que Lisandro
se incorpora. Alli alterna con otros personajes como el profesor Bermudez, un profe-
sor de Humanidades, y el astrofisico Frobenius, ambos tocados por la visiéon grotesca
que prevalece en el libro, y que revelan facetas muy marechalianas, como su aficién a la
mitologia y su inclinacién a las clencias. Lisandro halla también otros mentores, ademas
de Arcangelo. Uno de ellos, casi fantasmal, es Pablo Inaudi, que se revela como el
maestro tanto de Farfas como del Metalurgico de Avellaneda. Otros guias son el herma-
no Jonas y el Salmodiante de la Ventana, que recita un fragmento del Antiguo Testamen-
to referido a la construccion del Arca, y se descubre después como el hermano Pedro.

Ellos senalan, como Severo Arcangelo, el rumbo final del operativo en juego, que
consiste en una transmutacion alquimica. Los hombres-robots, los hombres dormidos de la
Vida Ordinaria, habran de despertar para convertirse en hombres verdaderos e incor-
porarse a un accionar colectivo, que es politico y religioso. Se halla en juego la salvacion
del alma y la construccion de la Comunidad Organizada, que se expresan a través de
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distintas simbologfas: la transmutacion del hierro en oro, la preparacion del #raje del alma
o tanica para el Banquete final, la construccion de la Ciudad Cubica donde se volvera a
vivir el Edén primordial y la Arcadia.

Aparecen también en la obra los infaltables opositores al Banquete, defraudados por
no poder liderar el operativo: Gog y Magog, de nombres apocalipticos. Evidentemen-
te, estos contenidos teologicos ligados al accionar concreto en la vida mundana solo
podian tener el tratamiento simbolico y parddico que les dio Marechal (“vocacion por
la farsa” p. 36; “reduccion o liberacion por lo absurdo” p. 37).

Marechal es un autor barroco, proclive a la farsa y al juego escénico. El barroco es un
arte religioso; este movimiento vuelve a traer al arte, de modo plenamente consciente, la
vieja idea del Gran Teatro del Mundo, de origen oriental y desarrollo medieval cristiano.
He hablado reiteradamente de la parodia poética, que no es una simple parodia: Marechal
ejerce un tipo de parodia poética que no deconstruye el mito sino que lo hace vivir bajo
apatiencias cotidianas y grotescas, tal como ha sido presentado en la novela cervantina.’®

Veamos algunos fragmentos textuales que nos diran mucho sobre el personaje histori-
co en juego. Lisandro Farias anuncia que “Severo Arcangelo habia previsto la conve-
niencia de facilitar algunas aperturas al hermetismo del Banquete”. Esto nos da la clave
barroca de la obra, explicita cuando Lisandro Farfas le dice a Marechal-personaje: “Yo
soy el mensajero y Usted el receptor del mensaje” (p.17). Como senialé en el estudio ya
citado, el acto de explicacion y apelaciéon de Marechal se repite en sus personajes y en el
fondo se transmite al dltimo receptor, el lector.

“Algunas veces —comenz6 a decir Farfas— he pensado que la concepcién del Banquete
monstruoso, tal como se dio en Severo Arcangelo, solo puede cuajar en Buenos Aires”
[...] “Solo un alma bruja como la de Severo Arcangelo pudo entresacar hombres y
mujeres de tan diversos mundos para unirlos en un collar armoénico y sentarlos a la mesa
de un Banquete que tanto se parecié a un Aquelarre”|...].

Otra frase, que me parece transparente para declarar la motivacion ultima de la nove-
la: “Pero antes es util que yo le diga brevemente quién soy y en qué circunstancia me dejé
ganar por la empresa del Viejo Ciclope” (p. 21).

“Severo Arcangelo, durante su inquisitoria en la Casa Grande, me abri6 los ojos hasta
la rotura en lo que se refiere a la “Vida Ordinaria”, la cual es una hebra de las muchas
con que se urdi6 la complicada estofa del Banquete, junto con la del Robot humano, su
hebra constitutiva”.

Y en efecto, el tema del Robor ligado a la Modernidad (hoy dirfamos también a la
“posmodernidad”) da lugar en esta obra a un continuo alegato que se relaciona intimamen-
te con el movimiento puesto en marcha por Severo Arcangelo: la suya es una lucha
contra el hombre-Robot, un esfuerzo de salvacion de la humanidad en los ultimos
tiempos.

> Véase “Historia y novela: E/ Banguete de Severo Aredngels” en Graciela Maturo: Fenomenologia, creacion y critica, Buenos
Aires, Sudamericana, 1965.
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“¢Cual serfa la empresa trascendental a que me invitaba el odioso fundidor? Y en qué
sentido le responderia? Tras mi ultima concentracion en los aledafios de la muerte, co-
menzaba yo a sentir ahora un vigor expansivo que se traducia en una euforia casi malva-
da. Si, aceptaria la invitacion de Severo Arcangelo”. Este es el paso de la vida ordinaria
a la vida extraordinaria y la conexién con el plan de la Providencia.

El tema del remordimiento es capital para entender la accion del héroe, de los héroes.
Lo vive Lisandro, continuamente acechado por la culpa de haber dado muerte a su
esposa o de no haber sabido construir con ella una auténtica felicidad. Antes de partici-
par en los preparativos del banquete, dice, solo “rofa letra muerta”. Severo Arcangelo,
tiene una historia personal que guarda un paralelismo con la de Lisandro, ya que también
ha perdido a su mujer, Maria Confalonieri, y se acusa de su muerte.

Esta novela puede ser comprendida a través de sus figuras simbolicas, que movilizan la
captacion imaginaria del lector, pero mucho mas hondamente se entendera su conteni-
do sila leemos en relacion con clertas obras capitales de la tradicion cristiana. Asi como
la conversion de Severo Arcangelo se relaciona con lecturas de vidas de santos y un
retorno a la simplicidad primitiva, es en este proceso de “degradaciéon” y “mortifica-
c16n” cuando el Fundidor recibe el llamado de Pablo Inaudi y la proposiciéon del Ban-
quete (pp.53-54). Toda la obra, por otra parte, es un mensaje de conversidn, considerada
como unico punto de partida que permite participar en forma valida del juego trascen-
dente 1éase aventura po/itica y celeste.

El caracter apelativo de la obra, mediado por el juego literario, se hace evidente. Marechal
llama a sus connacionales a un compromiso politico con sentido finalista, intimamente
ligado al mensaje cristiano: una “formidable operacién de intranautas”(p.70).

Lo argumental es por lo tanto un excursus como el del folletin o la novela de aventu-
ras, a ratos gozoso y divertido, a ratos serio y cargado de admoniciones. Se preparan los
Concilios del Banquete, reuniones en las cuales se ha de tratar primero el tema del
pueblo situado en el Espacio, después el tema del pueblo en el Tiempo.

Se brinda el sentido velado del banquete, que evoca el Simposio platonico, la Ultima
Cena, el Banquete de Trimalcion (p.144). Esta presente el mito de Hesiodo de las Cuatro
Edades, que revela en Leopoldo Marechal a un hombre tradicional, reacio a aceptar el
devenir moderno como auténtico “progreso”. Por el contrario, nuestro autor ve la
decadencia progresiva del hombre, llevado desde su Edad de Oro a la de Hierro.

Solo una accién heroica salvara a la humanidad, y esa accion pasara necesariamente por
el sacrificio, ya para siempre encarnado en Cristo, el Hombre de Sangre, por cuyo
ejemplo nos sera dado alcanzar nuevamente el estado humano que representa el Hom-
bre de Oro, pleno, esencial en su efigie trascendente. La historia misma, trayecto de
vaciamiento y reduccién progresiva, debe ser revertida hacia su finalidad trascendente,
simbolizada por Marechal en la Cuesta del Agua, y referida en el pais a algin remoto
lugar de una provincia nortefia.

Tres mondlogos de Severo Arcangelo nos acercan su pasion doctrinaria (pp.147-149).
El hecho de que estos se hallan grabados, en la cinta magnetofonica nos trae una refe-
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rencia concreta al lider ausente y a sus mensajes grabados que los militantes conocfamos
y nos transmitiamos con celoso sigilo en ese tiempos en que sefiores democraticos
habian prohibido hasta la mencién del nombre de Peron. El primer mondlogo dice asi:
“sVolveré a jugar mi alma? ;La jugaré a estos dados brillantes? Mi vida entre la espada y
la pared: entre una espada hostil que me acosa de frente y una pared idiota que me
agarra de atras. oY si diese yo el brinco de costado, a la derecha o a la izquierda? Nunca
me gusto la oblicua ni el camino mas corto entre dos puntos: la mia es una raza cons-
tructora de laberintos para héroes astutos que tienen ya su carretel de hilo conductor y
para necios que deambulan estrellindose contra los muros y los enigmas. Yo prefiero
salir con la hebra de Ariadna y no con el dudoso armatoste de Icaro. Severo Arcangelo
me llaman o el Quemador de hombres; deberian saber que yo fui el quemado absoluto
y que solo importa el bello monstruo que nacera de mi ceniza. ¢La estirpe de Cain? Ella
descubri6 la metalurgia y edifico la ciudad secreta: Cain mato, y el que mate a Cain sera
castigado siete veces. sVolveré a jugar mi alma? sLa jugaré a estos naipes de colores?
Feliz el que interprete un dia este Monologo del Fundidor.”

Por cierto que escuchamos al poeta, y no al conductor, pero el pensamiento que inter-
preta (recordemos el ano declarado al comienzo) es el de un Peron desterrado y descar-
nado que casi medita sobre una nueva jugada de naipes. Y esa jugada sera laberintica,
dificil, demandara de la fuerza y la astucia de Cain mas que de la inocencia de Abel.

En el Segundo Mondlogo se refiere Severo Arcangelo a si mismo recordando que lo
importante es en definitiva ese monstruo que surge sobre las cenizas del ser contingente.
Vuelve a definirse como el Quemado absoluto. El Tercer Mondlogo se refiere a las pala-
bras, al lenguaje que ha sido vaciado y destruido. Es necesario hallar nuevas palabras,
cargarlas de sentido.

Podemos seguir leyendo y descubriendo las claves del texto, que son las referencias a su
caracter de juego de mdscaras, de escenificacion teatral, y al mismo tiempo las significacio-
nes simbolicas o teoldgicas que van aclarando el sentido del Banquete: como un opera-
tivo politico. Asi vemos las referencias al mesianismo (p. 212), la tigura de la construccion del
Aprea (p. 220), la preparacion de los trajes para el Banguete (p. 224). Una larga tradicion ha
acufado la metafora del vestido o #inica del alma, fruto de un trabajo interior que permi-
te el acceso a la inmortalidad. Marechal se mueve entre simbolos y figuras miticas de
variado origen, como buen discipulo cristiano de la tradicién universal. Su maestro
Guénon dio buen ejemplo de tal apertura, aunque la limité al hacerse islamico.

La mujer, cuya imagen sera central en su novela dltima, aparece también aqui aunque
no de modo dominante. Se halla especialmente presente en la transformaciéon de Thelma
Foussat, que da la materia prima para la creacion de Cibeles (p. 232).

Aparece como mito finalista la imagen del Paraiso o Cuesta del Agua, lugar donde se
dividen los rios (p. 229), que Marechal sitia en el norte argentino. El operativo politico
mesianico tiene en sus ultimas fases grandes opositores que no son ya solamente Gog y
Magog, sino su jefe, el Gran Macaco, Satan-Mico de Dios, que pretende sustituir la
funcién divina (p. 254). La creacioén de este demiurgo sustituto es Colofon, el hombre
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final (pp. 247-249), cuyo Parafso es un Paraiso electronico. Si se piensa en el afio de
gestacion de esta obra, se podra apreciar su grado de anticipacion profética, y la actua-
lidad que adquiere hoy al ser releida.

La novela se despliega como un palimpsesto de imagenes simbolicas que incluye su
propia teorizacion acerca del simbolo y la conviccion de que esta operacion “intranautica”
de Vuelta al Origen (pp. 260-261) puede todavia ser continuada en un esfuerzo final hacia
la redencion.

“:No se intentarfa en el Banquete un formidable juego de simbolos? Me respondi que
no, ya que un simbolo al fin y al cabo solo era el soporte de una meditacion, y las cosas
del Banquete se han dado en una realidad cruda y llena de intolerables absurdos. {Cuan
errado estaba yo al formular estas distinciones! Mas adelante, en la Cuesta del Agua, me
hicieron entender la energia viviente de los simbolos. Porque hay simbolos que tien y
simbolos que lloran... Y simbolos que atraen como cebos de trampa y que se cierran de
pronto al que los toca” (p. 257), “lo que importa no es el Banquete sino la organizacion
[...] Y aqui estamos —dice Farfas— yo, usted y los otros, debatiéndonos entre dos lineas de
fuerza, una que trata de ganarnos para el Banquete y otra que intenta hundirnos en la
noche de los réprobos™ (p. 264).

Entre las estructuras simbolicas que expresan este transito, desde luego se halla la del
viajero. El infierno es una estacion de pasaje (p. 260). Lisandro Farfas completara su viaje
en el acceso ala Zona Vedada, donde el hermano Pedro lo inserta simbolicamente en una
¢eruz pintada en la pared. Llama a este episodio el Embudo Gracioso de la Sintesis, el acceso
a la develacion de los enigmas a través del sentido de la crug: (p. 273). “A un hombre bien
crucificado le queda un solo movimiento posible: el de su cabeza en la vertical de la
exaltacion” (p. 274).

En el cierre del libro, Marechal-editor retoma la palabra luego de haber escuchado el
mensaje de Lisandro Farfas en su lecho de moribundo. El mismo considera que este
mensaje debe ser transmitido, por su propia salvacion. El tiempo de escritura de la obra
es la década del 60, tiempo en que se empieza a esperar en la Argentina el regreso de
Perén, que el autor dibujé con audacia en su Don Juan. En Megafon o la guerra, escrita en
los ultimos afios de la década, ya se advierte otro tono, mas operativo y politico. La
novela abarca nuevamente un aspecto doctrinario, una revision historica de la Argentina
y la exposicion de su camino posible a través de una épica de redencion y sacrificio.
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