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Este artléulo aborda €l tema de como las imAgenes pueden constituirse en parte de un
discurso legitimador en procesos de conquista. Especlficamente se andizan las
fotograf(@s del retratista Antonio Pozzo; quien acompasa a General Roca durante la
Campaza del Desierto en 1879. En este contexto la fotograf [& es portadora de un punto de
vista que por un lado testimoniala crudeza de la experienciay por otro tiene un potencial
imaginario en € plano simbllico, en tanto establece nuevos mitos institucionales a partir
de imAgenes pasadas las que se transforman en la memoria constitutiva de la nacionalidad

futura.

En 1879, cinco columnas del Ejd@cito argentino, con un total de 6.000
soldados, avanzaron desde la extensa | iea de frontera con los indios (que,
del AtlAtico a la Cordillera de los Andes, atravesaba todo € territorio



nacional) hacia RId Negro y el [Pals de las Manzanasll(la actual provincia
de Neuqu@dh). Gesto mAB espectacular de un despiadado conflicto armado
gue continuarfa hasta 1885, la [lamada [Conquista del Desertol] fue la
culminaciCh de una prolongada historia de relaciones ambiguas entre la
sociedad blanca y los habitantes originarios de la Pampa y la Patagonia.

Desde e siglo XVI, ambas sociedades coexistieron separadas por una
frontera o [zona de contacto ] permeable, con perlodos de paz negociada
y con perldodos de tremenda violencia mutua, plagados de grandes y
pequesas Masacres.

A partir de 1870, abierto un nuevo perlddo de conflictos, los sectores
dirigentes de |la sociedad Argentina decidieron adoptar una [$olucih final [
para la cuestiCh indlgena: la eliminacilh flsica de esas sociedades. Esa
opcilh por una resoluci[h tan dr/&ica del problema no se debill apenas a
una posibilidad tecnol [gica, ofrecida por las nuevas tecnologlas militares, de
transporte y de comunicaciones (esa misma tecnologla podr@ haber sido
utilizada para favorecer una soluciCh de integraciCh, en lugar de
destrucci[h). En realidad, o que estaba en juego era el control territoria por
parte del Estado Nacional (adem/& de la apropiaciCh de las tierras)
completando aslla instauraciCh de un orden polfiico y socia y la formaciCh
del propio Estado y de sus instituciones. La din4ica propulsora del proceso
eralaexpansi[h de la producci[h agroexportadora, a partir de la vinculaciCh
creciente con la economia internacional. Segoa la vis([h de mundo
dominante, se completaba aslla ocupaci[h del desierto [bAbarolIpor parte
delacivilizaci[h.

Esta visiLh de la campaaa de 1879 como [festo espectacularllse reafirma
cuando examinamos la coleccilh de cincuenta fotograf(@as de la misma
existente en la Biblioteca Nacional de R0 de Janeiro. Para que €
espect/Eulo fuera completo, era necesario su registro visual fotogrAco. La
fotograf(a era una tecnologla de la @oca, tan avanzada como e fusil
Remington, € tel@rafo o e ferrocarril. Su utilizaciCh, en el medio fSico del
desierto, acompasando € desarrollo de la campasa militar, era, a mismo
tiempo que su registro simbllico (mA& que testimonial), la confirmacilh y
celebracilh de que ese gdcito era portador de un nivel superior de
[eivilizaci[h[] que venla a apropiarse de esas [tierras vaclaslIpara ponerlas
en producciLh.



Pero recordemos tambi@ que la presencia de la frontera indigena creaba un
espacio problemAico donde no penetraban las capacidades represivas y
organizadoras del Estado Nacional, favoreciendo la [indisciplinall de la
poblaciCh rura. El discurso de [Paz y Administraci Lh(]que va configurando
su lugar de enunciaciCh en el Estado Nacional tiende a unificar a toda la
poblaci[h fronteriza, indios y blancos, en el r[tulo de [barbariel] Todos por
Igual deber/Aa ser reemplazados por |os portadores de la civilizaciCh.

La guerra contra los indios es presentada por los intelectuales, pollicos y
militares de esta nueva generaciLh como una necesidad fatal. Conquista del
desierto que supone, en realidad, la producci[h flsica 'y tambi@h simbllica de
ese desierto, la eliminaciCh material de los pueblos que lo habitan, pero
tambi@ |a negacilh de su propia existencia. Operaciones similares se han
producido y contincan produci@hdose en otras situaciones nacionales, como
en Brasil: Warren Dean B |as vincula con la confrontaci Ch entre sociedades
gue tienen model os radicalmente diferentes de uso de |os recursos naturales:
cuando dos sociedades comparten € mismo sistema de apropiaciCh de la
naturaleza, 10 que se establece entre ellas es una frontera polliica (4]

En verdad, ese discurso se elabora en una particular relaciCh intertextual con
el que acompaaa la expansiLh europea en Asiay ~ frica. En la particular
SituaciLh latinoamericana, esas operaciones permiten a los sectores
dominantes erigirse como interlocutores vAidos de las potencias
modernizadoras, y en gecutores locales de los designios de la Historia
Universal, € sojuzgamiento de los pueblos atrasados en nombre del
Progreso. La destruccilh de los pueblos nativos tiene el sentido de dar un
mejor uso a su territorio, en nombre del valor de cambio. En otras palabras,
se trata de un genocidio @nico y cultural como fundamento de una
reapropiaciCh pol(fica de la naturaleza.

[Es tarea de los exploradores de avanzada del progreso capitalista
codificar lo que elos consideran atrasado y disponible para el progreso. El
0jO europeo progresista presenta los hAbitats de subsistencia como paisajes
vaclos, dotados de sentido sClo en funciCh de un futuro capitalista y de sus
posibilidades de producir un excedente comercializable. Desde luego, desde
el punto de vista de sus habitantes, esos mismos espacios son vividos como
Intensamente humani zados, saturados de historia y significacih local, como
lugares donde plantas, seres vivos, accidentes geogr Afi cos tienen nombres,
usos, funciones simbllicas, historias, lugares en formaciones indlgenas de
conocimiento] H .



Nada mA& natural, entonces, que &l @hfasis puesto por e idellogo de la
campaaa de 1879, Estanislao Zeballos, en que la expediciLh sea acompasada
por cientlficos y naturalistas, portadores de un nuevo [punto de vistallsobre
el territorio y dela posibilidad de una nueva sistematizaci [h discursiva sobre
sus propiedades, que, adem/ de su fisonoml[@ congnoscitiva, vendr/AEa
congtituir un elemento legitimador de la campasa militar civilizatoria

La fotograf[@, en ese marco, es tambi@h portadora de ese nuevo punto de
vista bifronte: otorga una realidad testimonial cruda a la experiencia, pero
tambi@ tiene una potencialidad imaginaria en € plano ssmbllico, la de
establecer la iconograf[a de nuevos mitos ingtitucionales, a trav® de
imAgenes que, capturadas en un presente que clausura el pasado, se
proyectan como memoria constitutiva de la nacionalidad futura

El [Cor pusl]Fotogr A& co

El 11 de Julio de 1879 € perildico La Am@ica del Sur de Buenos Aires,
comunicaba a sus lectores que & Sr. Antonio Pozzo se habla presentado en
la oficina correspondiente [solicitando privilegio de marca de fABrica por
las vistas fotogr Ak cas que ha sacado de todos |os puntos donde hacla alto la
expedici[h al R0 Negroll

El [Cretratistal 1Pozzo (como aparece designado en otras fuentes de la @oca),
habla acompaaado a la columna comandada por € General Roca en su
expediciCh a Deserto, en calidad de fotCgrafo oficial del gobierno y
miembro del Cuartel Genera de dicho cuerpo militar, entre abril y julio del
mismo aze M .

A esa dtura del siglo XIX no era la primera vez que la fotograf(a,
transformada en instrumento de propaganda, era utilizada para registrar las
campaaas militares. Es el caso, por gemplo, de las famosas fotograf(as de
Roger Fenton sobre la Guerra de Crimea en 1855, y de los registros
fotogrAE cos de la Guerra de Secesi[h en Estados Unidos, como €l trabajo de
Alexander Gardner en la batalla de Gettysburg (1863), y de las fotos de
William Brady acompasando € avance [fransversalll de la columna del
general Sherman. Tambi@h podemos recordar l1os centenares de fotos de la
guerra franco-prusiana (1870), y en Am@ica dd Sur, las imAgenes de la
guerra contra € Paraguay (1865-1870). Es cierto que este tipo de registros



sufr(a ciertas limitaciones t@nicas, propias del momento, que quitaban todo
dinamismo a las imAgenes. Las pesadas chapas de colodio hoeedo y la
c/ara de tres pies permitldn muy pocos desplazamientos. Debemos
recordar que el uso de placas secas preparadas de antemano (placa al
gelatino-bromuro) data de 1871, y que € perfeccionamiento de los objetivos
(anastigmAEcos) se da recidh en 1884 B8l . Sea como fuere, subyaciendo a
todas estas iniciativas tenemos el hecho de que la fotograf (@, durante € siglo
XIX (principal pero no exclusivamente) era considerada como [prueba
irrefutablel] de la realidad, su anAbgon perfecto, revestida de ciertas
caracter(sticas muy apreciadas por el positivismo en boga: objetividad y
cientificidad.

Si lafotograf(a era concebida como la imitaciCh mA8 perfecta de la realidad,
esa capacidad mimdica proced@, en gran medida, de su naturaleza t@nica,
que permitd la aparicilh de una imagen de manera [AutomAcall o
[hatural(j sin intervenciCh de la mano humana (en contraposiciLh al arte,
reino de la subjetividad creadora). Pero adem/s (y esto es central) ese poder
documental pod(@ ser aplicado a la conservaciLh del pasado, esto es, como
un aut@tico auxiliar (servidor) delamemoria & .

Hoy en d[@, ya no es posible pensar a la imagen fotogr/ca fuera del acto
gue la hace ser. En t@minos telticos. s entendemos la fotograf(a como un
mensge que se elabora a trav@® de tiempo, considerfdola como
Imagen/documento ([mdice 0 marca de una materialidad pasada) y como
Imagen/monumento (simbolo de aquello que, en e pasado, una sociedad
establecilcomo digno de ser conservado para e futuro), debemos concluir
gue s la fotografla informa, ella tambi@ conforma una determinada visiCh
del mundo. En este sentido, hasta bien entrado el siglo XX, el control de los
medios té@&nicos de produccilh cultura (que envuelven tanto al que los
detenta como al grupo al cua sirve) fue privilegio de las clases dominantes,
y de sus aparatos pollico-culturales. La fotografla no sllo favorecill la
difusiCh de comportamientos y representaciones de la clase que controlaba
tales medios, sino que tambi@ actul]como eficiente medio de control social
atrav@ de la educaciCh de laMirada B . Desde el punto de vistadel control
social, la fotograf(a contribuye con su registro a celebrar los eventos
definidos como [felevantesl]segom la I[gica del poder, indicando qudes lo
gue debe perdurar y a partir de cuAes cLdigos iconogr A cos.

Ahorabien, en €l caso de las fotos de la expediciCh a RI6 Negro, producidas
por el Ejdcito argentino y que comparten plenamente aquellaideologlade la



objetividad, la construccilh de una memoria no sClo aparece como un
objetivo central, sino que estAanclada en referentes histLtico-sociales muy
concretos. En efecto, la [Conquista del Desiertol]ly €l sometimiento de los
indios seaalan, para la Argentina oficial, la matriz y la institucionalizaci[h
de la Repoblica Conservadora como acuerdo b/ co entre €l Ejdcito y la
Oligarqula; relaciCh que cuenta, entre sus rasgos mMA& notorios Yy
permanentes, una accilh represiva que se distingue por su capacidad
silenciadora para negar laviolencia .

Memoria de una victoria militar sobre el indigena (en redidad, su
exterminio), pero tambi@ memoria de una cierta versiCh de la historiay de
la construcciCh del Estado Naciona y sus instituciones, las fotograf(as de
1879 aparecen, para nosotros, plenas de significaciones. Sin pretender agotar
un anAsis que requerirla una metodologla mucho mAE rigurosa, nos
proponemos explorarlas a partir de la formulaciCh de algunas preguntas
dirigidas alas fotos y a su contexto M .

* * %

Toda fotograf[a tiene una historia, una trayectoria existencial que comienza

con la intenciCh para que ella exista como tal . Entonces, ¢por qudlas
fotos de Antonio Pozzo?

Para los propios contemporAgeos, la extensiLh de |la |nea telegricay la
incorporaciLh del fusil Remington fueron factores decisivos en |la [($oluciLh
del problemaindigenall Era el [progresol] corporizado en esatecnolog(a, €
gue venl@ a auxiliar a la [eivilizaciChl en la liquidaciCh de los oitimos
baluartes de la [barbariel]

No resultar Aextraa® entonces gque la fotograf(a, una tecnologla moderna que
se ubicaba en & mismo plano valorativo, haya acompasado a la empresa
militar de 1879 atendiendo a un requisito impl[dito: la autocelebraciCh. En
especial porque €ella venl@ a certificar la eficacia de una empresa
cuidadosamente planificada, en la que nada estaba librado a azar,

empezando por €l registro de su propia memoria 8



En efecto, € fotLgrafo oficial Antonio Pozzo (qui@h realizaba trabaos para
el Gobierno por lo menos desde 1864, cuando registril las imAgenes de la
locomotora [1L.a Porteaal] primer ferrocarril argentino y, no por casualidad,
otro simbolo del [progresol] deseado), no acompase] a cualquiera de las
cinco columnas que realizaron la expedicilh sino precisamente a la del
Cuartel Genera, que lideraba Roca. Esta columna, recordemos, se
caracteriz[] por dos hechos significativos. por ser la omica que en su
recorrido no encontrl]indios enemigos contra |los cuales disparar un tiro, y
por llegar puntualmente el di@ 24 de mayo a la isla de Choele Choel para
asistir a la gigantesca misa de campasa, celebrada frente al Ejdcito en
formaciCh el d@ 25, fecha del aniversario patrio de la Argentina Il . El
Genera Roca era tan consciente de la carga ssimbllica de la expediciCh que
se adelant[Jala columna el di@ 22, para asegurarse que estarl@ el 25 de mayo
en Choele Chodl.

Estas circunstancias, que no pasaron desapercibidas para algunos de sus
contemporAeos mA esclarecidos (Sarmiento la calificll de [baseo en
carrugje a trav de La Pampal), es la que permite fundamentar una visi[h
de la campaaa de 1879 como gesto espectacular por parte de Rocay del
Ejdcito. Bien entendido, eso es aslls limitamos nuestra referencia a la
columna principal, ya que las columnas laterales a mando de los otros
oficiales de Roca cumplieron eficazmente su tarea de Limpiezall del
territorio. De esa racional combinaciLh entre una [parada marcialJy unos
[laterales arrasadores(] sllo la primera sobrevive en € registro foto-

or/ cold.

Siendo asl,] ¢qud muestran (y cLimo) las fotos de Antonio Pozzo?. Las
fotograf(as registran, siguiendo € itinerario y la cronologla de la expedicilh
(entre Carhu@y Choele-Choel), los diversos puntos en que la misma hizo
alto y sus protagonistas. campamentos, fuertes y poblaciones; |os oficiaes,
la tropa, los sacerdotes y, en menor cantidad (sClo 4 fotos del total), grupos
de indios [Amigosl]y prisioneros; animales, carretas y armas; paisaes y
localidades [huevasl] En forma conjunta, €l acto de registro y su memoria
van construyendo un dispositivo narrativo que sigue un orden preciso y no
es producto del acaso, sino que sesala un camino de accilh y de lectura
predeterminado. De manera un tanto evidente, entonces, el sentido est/A
contenido agul] en proponer esa linealidad que apunta a una meta
determinada, y que se acanza de manerai nexorabl i .



Loslugares

Esa tnica se complementa con otra, en donde una particular configuraciCh
del punto de vistay la perspectiva contribuyen a padronizar la relaci[h entre
el espacio representado y € espacio de la representaciLh B4 . exceptuando
una fotograf(a (sobre la cual volveremos m/A& adelante), lo que vemos son
grandes panorAicas donde |os sujetos y objetos fotografiados se pierden en
una inmensidad vertiginosa. Al mismo tiempo, esa perspectiva se resalta por
la proximidad de los primeros planos del suelo, en un efecto que recuerda €
uso de lalente [gran angularlJen la fotograf (& contempor AAea.

Es cierto que el rlgido encuadramiento que privilegia el sentido horizontal de
la foto, la centralidad del enfoque y una equilibrada distribuciCh de planos,
formaban parte del conjunto de reglas de composicilh de la @poca, propia de
la est@ica positivista. Tampoco hay que olvidar que existlan ciertos | mites
t@nicos que ya comentamos (en especial la rusticidad de los objetivos, que
no facilitaban la inclusiCh de diversos elementos en la foto a distancias
considerables). Pese a todo €llo, las panorAmicas con gran profundidad de
campo fueron una eleccilh deliberada del fotLgrafo con consecuencias
directas sobre la totalidad del registro. Significativamente, 10 que acaba
siendo resaltado en todas las fotos es un rasgo preciso de la percepcilh del
espacio: e vaclo (horizontes muy lganos, tierras sin |lmites, grandes
espacios, etc.). Eliminados real y visualmente sus habitantes anteriores, la
Patagonia se abre ahora como un desaf(0 donde gjercer plenamente todas las
posibilidades, los recursos y la voluntad del poder civilizatorio.

Comencemos por e espacio recidh apropiado, por donde las tropas
transitaban por primera vez (m4s de la mitad de las fotos se ocupan de @).
Hace algunos as®s, Susan Sontag ya sesal [l la importante funcilLh que ha
cumplido siempre la fotograf(a como ayuda en e dominio de un espacio en
el cua nos sentimos inseguros M. M/E recientemente, Annateresa Fabris
mostrJde qgudmanera algunas imAgenes de lugares CvacloslIsirvieron, en €
siglo XIX, de refuerzo y justificaciCh a las intenciones expansionistas del
colonialismo europeo M. Siendo asl]] es posible sostener (en principio) que
estas fotos de 1879 intentaron fijar en imAenes € disciplinado
dominio/conocimiento de un territorio que era percibido como hostil y
desconocido. Y tambi@h [construldol]como tal en & propio registro, ta
como parece indicarlo una mencilh del padre Espinosa a la tarea del
fotCgrafo Pozzo cuando siguen una senda abierta en e monte por los



soldados: [Pozzo saclla fotograf(@ y le puso los peligros] &,

M A& all Atle la ret[tica condenatoria contra los indios (que apareclan como €
motivo principa de la campasa), € verdadero objetivo de los
expedicionarios se orienta precisamente a la conquista de esas
(aparentemente) ilimitadas extensiones de tierra pataglhica que alimentaban
a imaginario europeo desde la @poca de las primeras exploraciones,
generando una mitologl@ no menos extensa. En su obra de 1878, verdadera
justificaciCh de la futura conquista, Estanidao Zebalos (un intelectua
miembro de la oligarqula bonaerense) es muy claro a seaalar que Chuestra
incalculable riqueza futura estA=allCescondida de una manera latente, sobre
la inmensa llanura, y en las montaaas de la dura cordilleral] Bl. No debe
sorprendernos, entonces, e hecho de que esas tierras ya hubieran sido cas
totalmente engenadas antes de su posesiLh efectiva. Un espacio [Vaclol]
gue debe ser [llenadol] Pero, ¢de qudy de qudmanera?. La apelaci[h del
presidente Avellaneda de que era necesario despojar a los indios de [los
territorios mA& ricos y f@tiles de |la Repablicallpara establecer alllcolonias
agridolas con industriales inmigrantes europeos, no nos debe llamar a
engas®. Hoy sabemos que la gran propiedad ganadera nunca dej[] de ser
privilegiada en el proceso de ocupaciCh territorial.

Es significativo que en las fotos el [Wacloll no se limita a los lugares
[huevosl] sino que tambi@ se hace presente allJdonde la ocupaciLh era
anterior. Ya sea en las fotograf(@s de guarniciones como Carhud cuya
ocupaci[h data de 1876, o de ciudades como Patagones fundada en 1779, o
en las de los paisgjes que rodean a @&tos y a otros asentamientos del hombre
blanco, como los fortines. En todos los casos, 10 que domina en estas
iImAgenes es un espacio cas sin vestigios de agricultura, de Aboles o de
personas. Pero se trataba de un espacio que, hasta esa @poca, nunca habl@
dgado de ser habitado, transitado y simbolizado por las poblaciones
indlgenas. Parecer[a como s € paisge propio del valor de uso de las
comunidades indigenas se abriese ahora a valor de cambio de los blancos
sin implicar una modificaci[h en sus contenidos B4 .

En otras palabras. estamos sugiriendo que €l registro fotogr4co de Antonio
Pozzo da cuenta, sin propon@dselo, de una singular serie de simetr(as en la
[Zona de contactol] entre esas dos sociedades que se enfrentan. Estas
simetr(as, que son denunciadas por las imAgenes y que resultan evidentes en
los registros escritos de la @poca, fueron sistemAicamente negadas por €
discurso oficid. Es que, de ser reconocidas, no sC1o hubieran horrorizado a






