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UNA ESCRITURA DE PAPEL
ALEJANDRA PIZARNIK EN SUS MANUSCRITOS

Mariana DI CIO

La historia de la literatura argentina esta atravesada por papeles: desde el fantoche en yeso y papier
maché con que Oliverio Girondo promociona su Espantapdjaros hasta proyectos como Eloisa Cartonera,
pasando por el «cuaderno de tapas azules» o los Papeles de Reciénvenido de Macedonio, por el collage y las
experimentaciones de la vanguardia, por la biblioteca de bibliotecas, los «modelos para armary, los «grillos
de papel». En este panorama, la obra de la poeta argentina Alejandra Pizarnik no es una excepcion: al
tradicional uso del papel como soporte de la escritura se agrega la presencia implicita de este mismo material
en construcciones imaginarias («la casa del lenguaje»'; la «Casa de citas»)” o su utilizacion en tanto materia
prima de otras figuras («pajara de papel dorado», «imaginada pajarita» o «muiiequita de papel»)’. De un
modo menos literal pero tal vez mas palpable, sus manuscritos también incluyen una serie de papeles
preexistentes (propios y ajenos) con los que la obra de Pizarnik dialoga y a partir de los cuales se construyen
nuevos textos.

Tal como lo sugiriera Jacques Derrida, el papel moviliza a la vez el tiempo y el espacio y cristaliza
una serie de mecanismos que intervienen en la génesis textual, por lo que puede, en cierta medida, volverse
metonimia de objeto y de funcion por el proceso compositivo: «Il n’est pas seulement le support des marques
mais le support d’une “opération” complexe, spatiale et temporelle, visible, tangible et souvent sonore, active
mais aussi passive (autre chose qu’une “opération”, donc, le devenir-opus ou 1’archive du travail
opératoire)»”. El soporte de la escritura se convierte, entonces, en un ambito donde se entrecruzan el plano
propiamente genético y el plano simbdlico; en ese sentido, el papel hace visibles ciertos mecanismos
creativos y compositivos que remiten a la poética alejandrina, que intentaremos esbozar.

Los archivos de Alejandra Pizarnik se encuentran conservados en el Departamento de Manuscritos
de la biblioteca de la Universidad de Princeton’. En la coleccién se conserva un material relativamente
voluminoso (1 metro y 22 centimetros lineales, repartidos en unas diez cajas), organizado por series a partir
de su contenido: I. Diarios; II. Cuadernos; III. Escritos (a. Poesia; b. Ficcion; c. No ficcion); IV.
Correspondencia; V. Arte; VI. Material Impreso; VII. Miscelanea. Si bien hay algunas lagunas esporadicas,
los archivos registran el inicio de la vida ptblica de su autora, es decir, aproximadamente en el afio 1954 y se
prolongan hasta el momento de su muerte, en 1972.

Un simple vistazo es suficiente para constatar la extremada variedad de soportes textuales: folios
sueltos de todo color y formato (hojas canson, hojas de calcar, hojas rayadas de carpeta N° 3, hojas de
contabilidad color celeste, hojas cuadriculadas sin margen, hojas en formato A4, hojas con membretes, papel
ilustracidn, un repertorio alfabético, fichas N° 1; carpetas oficio y N° 2; cuadernos del tipo escolar y de
dibujo, con espirales y cosidos...) y una asombrosa inconstancia en el uso de colores e instrumentos de
escritura: lapiz negro, lapices de colores, lapiceras, biromes, marcadores de distintos grosores y, por
supuesto, un par de maquinas de escribir, que permitian a Pizarnik no sélo alternar fuentes y estilos sino
también introducir, mediante un simple cambio de cinta, colores como el rojo, el verde, el turquesa, capaces
de romper la monotonia de una escritura en blanco y negro. Dicho sea de paso, es famosa aquella maquina de
escribir en letra cursiva que, acercandose a la escritura autdgrafa, subraya la adecuacion entre los
instrumentos elegidos por la poeta argentina y su escritura misma, tal como se lo sefiala Héctor Bianciotti:

Tu maquina de escribir me da envidia. He visto muchas tipografias que imitan las antiguas caligrafias
—totalmente desaparecidas porque ahora cuando uno dice «qué linda letra» es porque,
grafolégicamente inconsciente, pretende ver las cualidades del scriptor— pero nunca una letra como la
de la tuya. Como es tan parecida a tu letra, pienso que se trata de una maquina de escribir a mano®.

Ciertamente, Pizarnik sentia fascinacion por los objetos de papeleria —«Inclusive el papel (Perdon:
sufro del complejo de Peuser) es magnifico (sabras que soy una amoureuse de <sic> papier a écrire, (...) de
todo aquello que sea papel, si bien tengo preferencias, ya justificadas, ya irracionales) »', pero seria un error
atribuir esta diversidad tinicamente al azar o a los caprichos de la autora. Al contrario, si bien los soportes e
instrumentos elegidos reflejan tanto el fluir textual como las interrupciones y dificultades que,
alternativamente, experimentan los autores, también suscitan la escritura y la ponen, literalmente, en relieve:
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Me gusta el lenguaje exacto, le mot juste, las cosas correctas, terriblemente visibles y que se levantan

como se levantan del papel las letras del poema de Quevedo que acabo de releer’™.

Comparto las hojas Japon Lenerimand del oncle A.[rmand]. No te fies del membrete «Bruno Bredhaly.
Soy yo la que las mandé emblocar (si sefior, asi dicen los papeleros) porque no soporto una tnica hoja
vacia que la blancheur etc. ;Como serian las hojas que usaba Mallarmé?’ (Pienso en esos blocs-
borrador «El Pibex» y me rio y lloro. Qué cosa la poesia!)'.

En ese sentido, no es casual que la heterogeneidad de soportes que atraviesa los archivos de la poeta
argentina encuentre un correlato en los textos. A pesar de algunas referencias explicitas a la hoja en blanco,
metafora por excelencia del espacio literario, es interesante notar que el sujeto poético rara vez se manifiesta
sobre el papel: «Llega un dia en que la poesia se hace sin lenguaje, dia en que se convocan los grandes y
pequefios deseos que tanto alababa en la frenética ausencia de la pagina en blanco»''. Aparecen entonces
otras superficies, menos tradicionales pero igualmente funcionales, que se vuelven soportes de la escritura; el
sujeto se hace presente en los muros, en el suelo e incluso en el cuerpo humano:

(...)

ahora

es la carne
la hoja

la piedra

(...)

Ahora

la muchacha halla la mascara del infinito
y rompe el muro de la poesia'’.

La eleccion de estas instancias de objetivacion del yo es, en si misma, bastante elocuente: por un
lado, se hace hincapié en las fronteras de la expresion poética (y, en ultima instancia, de todo lenguaje); por
otro lado, al utilizar el cuerpo como subjectile” se sugiere una asimilacion entre el sujeto y su obra, incluso
en detrimento de su individualidad: «es verdad que en lo oscuro/hay esta confusion de ojos y hojas»'®. Es
interesante sefialar que, por lo general, estas referencias a los soportes reales y simbodlicos aparecen
acompafiadas de reflexiones metapoéticas («Es extrafio. Mi estudio sobre el poema en prosa se altera por no
saber si usar una carpeta u hojas sueltas para realizarlo»)" o bien de alusiones a mecanismos que intervienen
de uno u otro modo en el acto de escritura:

He desplegado mi orfandad
sobre la mesa, como un mapa.
Dibujé el itinerario

hacia mi lugar al viento'®.

En definitiva, al conjugar la reflexion codicolégica con la metapoética, Pizarnik subraya la
importancia del soporte, que deja de ser mera superficie receptora de grafemas, para cumplir un rol
fundamental dentro del proceso creativo e impactar de manera decisiva sobre el devenir textual.
Inversamente, tanto la extrema variedad de papeles y cuadernos como el complejo proceso de
«personalizacion» al que son sometidos, parecen cristalizar operaciones propias de la creacion alejandrina:
una vez cuidadosamente elegido el soporte'’, es intervenido de distintas maneras, ya sea mediante el uso de
etiquetas y rotulos, el pegado de figuras o de papeles de diferentes origenes y texturas, o bien mediante el
empleo oblicuo de membretes personales, que abandonan el dmbito de la correspondencia para hacer las
veces de una firma de autor.

Asi encontramos, por ejemplo, un cuaderno de tapa marrén, con hojas cuadriculadas y sin margen,
de marca FERAUDOS, N° 34705'". En un papelito azul pegado en la primera hoja, leemos «Diccionario
secreto», escrito en letras de molde negras. En la tapa, un roétulo, en fondo azul y con letras blancas, indica
«P.V.», acompanado de un «1» en marcador negro. La indicacion «P.V.1» se repite en letras negras de tipo
«Letrasety; a su lado, un sello, en tinta roja, que muestra una mano con el dedo indice apuntando a dicha
inscripcion. Cabe aclarar que «PV» es la abreviatura con que Pizarnik se referia a su célebre Palais du
vocabulaire”, y que éste es, a su vez, el nombre con el que designaba a la serie de cuadernos con citas,
apuntes y comentarios de lecturas. En el interior del cuaderno «P.V.1» se encuentran, pegados o abrochados,
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varios papeles, dactilografiados o escritos con una multiplicidad de tintas e instrumentos en los que la
heterogeneidad de la forma parece hacerse eco de la diversidad del contenido. En ese sentido, las
intervenciones sobre el soporte anuncian y actualizan una estética de lo hibrido, de lo compuesto, de lo
disimil.

También en la denominacién Palais du vocabulaire resuenan, sin duda, otras formas en que Pizarnik
materializa e instrumentaliza la lengua, tales como la «casa del lenguaje» y la «casa de citas»: «[c]uando a la
casa del lenguaje se le vuela el tejado y las palabras no guarecen, yo hablo». Ademas de ser un modo de
transformar al lenguaje en algo concreto, donde las palabras serian una suerte de «materia primay, estas
designaciones, en si mismas fuertemente connotadas, contienen, a su vez, citas o discursos encubiertos. Asi,
la «casa del lenguaje» parece anunciar la identificacion entre escritura y espacio fisico que aparecerad luego
en un texto de Marguerite Duras: «Ca s’est passé ainsi. J’ai été seule dans cette maison. Je m’y suis enfermée
—j’avais peur aussi bien slr. Et puis je I’ai aimée. Cette maison, elle est devenue celle de 1’écriture. Mes
livres sortent de cette maison®’». Por otro lado, las connotaciones de maison close que reverberan en el
sintagma «casa de citas» proponen una mirada irénica sobre esta operacion intertextual. Antoine Compagnon
recuerda a ese proposito que el primer sentido del verbo espafiol citar es, justamente, el de convocar o dar
cita a alguien, por lo que toda cita tendria una funcion fatica, en tanto puede establecer, prolongar o
interrumpir la comunicacion®’. En ese sentido, mediante el Palais du vocabulaire, Pizarnik instaura un
didlogo consigo misma y, a la vez, con la tradicidon pasada y futura: «Deseo emprender un vasto plan de
lecturas. Pienso que mi Palais du vocabulaire es una excelente idea. No importa si hasta ahora no he
descubierto de qué manera puede servirme. Pero es excelente como ejercicio de sensibilizacion del
idioma»®. Este gesto, que recuerda aquel de los copistas y glosadores medievales, puede también entenderse
como la primera fase del proceso compositivo de Pizarnik y entroncarse, por tanto, con una concepcion
moderna de la escritura, entendida como reelaboracién de textos anteriores o bien como reapropiacion y
posterior resemantizacién de poemas «encontrados». Lejos de estar compuesto de meras transcripciones, el
Palais du Vocabulaire contiene textos que, por estar descontextualizados, son textos diferentes de los que
poblaban el soporte inicial, tal como lo explicara Jacques Roubaud, que percibe esta practica como una
posibilidad mas de creacidén o amplificacion textual: «Tout poéme que je copie, et apprends et répete, devient
un poéme composé pour moi, par moi. Tout poéme que je compose est prét a étre copié. La copie fait partie
de la copia de I’art de poésie, au sens ou la Renaissance entendait ce mot, synonyme presque d’abondance,
de richesse, de trésorn>.

Al albergar textos propios y ajenos, estos cuadernos constituyen, en algun punto, un reservorio de
material que volvemos a encontrar, mutatis mutandis, en la obra publicada de Pizarnik, abierta o
solapadamente. La logica de la intertextualidad y las reflexiones metapoéticas, que rigen y acompafian buena
parte de la obra de Pizarnik, se vuelven especialmente visibles alli: luego del desplazamiento material y de la
adhesion a este nuevo soporte, alli confluyen sin tapujos palabras, papeles y recortes de todo tipo. En la
pagina 5 del Palais du vocabulaire encontramos, por ejemplo, una cita de René Char, La quantité de
fragments me déchire. Et debout se tient la torture, que se repite en la pagina 203 del mismo cuaderno y en
una tercera oportunidad en una hoja suelta, fechada el 1 de mayo de 1969*. A su vez, una traduccion textual
de esta cita reaparece en italicas en el cuerpo de «El infierno musical», el poema que da nombre al libro
homoénimo; se trata de una declaracion de principios estéticos y también, en cierta medida, de una
explicitacion de las practicas compositivas de Pizarnik:

Nada se acopla con nada aqui.

(...)

La cantidad de fragmentos me desgarra
Impuro dialogo

Un proyectarse desesperado de la materia verbal®.

Este assemblage no sélo tematiza, al menos parcialmente, el proceso compositivo sino que, mediante
el uso de las bastardillas, también deja a la vista las costuras de la escritura. Por otro lado, al estar implicitos
los mecanismos de cortar y pegar, este procedimiento creativo hace pensar en la técnica del collage, analogia
que la misma Pizarnik retoma, aunque probablemente en sentido algo laxo: «En cuanto a mi, tengo que hacer
un collage con J.B., con cartas no enviadas, con poemas que me obseden, con el material en bruto que debo
fraccionar e ir corrigiendo de a uno»”. Inscribiéndose, entonces, en una logica fragmentaria que insinta la
diseccion, que promueve la descomposicion de textos y discursos y que, también en el plano material,
descompone literalmente los papeles, Pizarnik trabaja con la palabra como estructura minima, sugiriendo y a
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la vez simulando una escision que el lenguaje no podré sino fragilmente recomponer: «Escribir es buscar en
el tumulto de los quemados el hueso del brazo que corresponda al hueso de la pierna. Miserable mixtura. Yo
restauro, yo reconstruyo, yo ando asi rodeada de muerte»®’.

El Palais du vocabulaire de Pizarnik esta, en definitiva, compuesto a partir de mecanismos de
seleccion, de reorganizacion y de desvio; a su vez, es en ese tumulto de citas y coleccidon o reservorio de
términos donde la poeta parece buscar las palabras con las que luego escribird, instaurando un movimiento
de vaivén infinito entre lectura, auto-lectura y escritura que recuerda aquella frase de Jean Cocteau segtn la
cual «le plus grand chef-d’ceuvre de la littérature n’est jamais qu’un dictionnaire en désordre»”®. Desde esa
perspectiva, resulta particularmente significativo encontrar entre los cuadernos de Alejandra Pizarnik un
indice alfabético cuyo titulo es «Notas gramaticales (ejemplos) 1969»”. Nuevamente, la escritura se realiza
con colores y tintas de todo tipo; ademas, hay fichas y papeles pasados a maquina y pegados en las distintas
hojas de este repertorio, que funciona practicamente como un diccionario y que resulta particularmente
iluminador para entender las distintas etapas del proceso creativo de la escritora. Por otro lado, la presencia
de pequetios sobrecitos de merceria con palabras sueltas —generalmente articulos o adjetivos indefinidos, con
numerosas marcas de pegote— sugiere la necesidad de visualizar el texto in statu nascendi, asi como una
utilizacion pléstica de la pagina en blanco. Al agilizar la permutacion de citas, papeles y fragmentos, la cinta
adhesiva multiplica las posibilidades de transmutacion (de un texto a otro, de un soporte a otro) a la vez que,
paraddjicamente, subraya la independencia de cada fragmento.

Los cuadernos contienen, ademas, palabras en francés con su correspondiente traduccion, pero
también expresiones en castellano, explicadas, comentadas o acompafiadas de ejemplos, que no sélo ilustran
el trabajo compositivo sino también el cuestionamiento permanente del idioma materno:

Estudio gramatica. (...) No sé escribir. Quiero escribir una novela pero siento que me falta el
instrumento necesario: conocimiento del idioma.

Este cuaderno, tan confortable y por fin extranjero, puede ayudarme a reanudar mi vinculo con las
obras literarias, las propias y sobre todo, las ajenas. Inclusive mi caligrafia se mejora y se armoniza
por no escribir con un cuaderno argentino. Algo a modo de patria se insintia desde estas hojas rayadas
como a mi me gustan o como necesito”’.

En uno de los cuadernos aparece, por caso, el término INDECIBLE junto con dos columnas de
sindénimos e ideas afines entre los que figura, en este orden, la siguiente lista de términos: «inefable,
indecible, indescriptible, inasible, impenetrable, inexplicable, inexpresable, indefinido, inconcebible,
inimaginable, insondable, inconcebible, inaveriguable, incognoscible». Algo similar ocurre con el término
POBRES, mencionado en los papeles preparatorios para «Referente a un reparto de juguetes en Culin de
Angel (Exclusivo)», una prosa inédita que figura en uno de los cuadernos, y que es, a su vez, reescritura de
un texto extraido de un periddico venezolano, «Referente a un reparto de juguetes», cuyo recorte también
forma parte del archivo Pizarnik’. Ya en el inicio de ambos textos se dejan ver al menos dos de estos
mecanismos compositivos en marcha: por un lado, el despliegue de una palette 1éxica que hard posible la
seleccion posterior; por otro lado, la reescritura y subversion de una cronica banal.

Fuente: Recorte del diario
REFERENTE A UN REPARTO DE JUGUETES

Maracay, abr XXX (
(Exclusivo)

El pasado mes de febrero, fué <sic> publicada en estas mismas columnas una nota donde deciamos de
quejas por parte de personas de esta localidad, sobre reparto de juguetes a los nifios pobres del vecino
caserio “El limén” y de otras barriadas de la ciudad. (...)

[A. Pizarnik, APP, Box 6, Folder 2]

Borrador manuscrito: Cuaderno «Clairefontaine»
Referente a un reparto de juguetes

Coculina de Angel
(Exclusivo)
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El pasado mes de febrero, fue publicada en estas mismas columnas, una nota donde deciamos de
quejas, de gemidos, de clamoreo, de luctuosas elegias y de guereHas plaiiidos flofios perparte-de por
parte de personas de esta localidad, sobre reparto de juguetes a los nifios [en 1apiz negro] pobres,

nifos:
pebres earentes,
necesitados, hambrienteos,
desvalidos, funestos,
indigentes, desaecomedades
miserables, arrastrades,
desheredados, dafiades,
desabrigados, dismintides (sic),
faltos de todo, afrentados y
infaustos, desdorados,
desnudos, desverdementas (()
desdichados, acortades,
menguados, destrozados
privados, opacos

del vecino caserio “E} Sol Negro” y de otras barriadas de la ciudad.

[A. Pizarnik, APP, Box 5, Folder 12, pp. 7-8]

Aun tratdndose de un texto en estado liminar, podemos suponer que el objetivo de las dos columnas
es generar, por medio de la acumulacion y del encadenamiento semantico, una amplificacion capaz de
desplazar el sentido del texto que sirve como fuente, tal como vemos al inicio, donde a la «queja» del
original, Pizarnik afade «gemidosy», «clamoreoy», «luctuosas elegias», «plafiidos fiofios». De este modo,
vemos que no se trata tan sélo de recortar o de descomponer los textos en unidades minimas, sino que el
agregado de nuevo material —ya sea a partir del diccionario o de repertorios propios— es también central en
este proceso de escritura. Tal como se desprende de la reescritura de la crénica periodistica, la
descomposicion y la amplificacion por yuxtaposicion funcionan, en la génesis de Pizarnik, como
mecanismos complementarios que, por otro lado, alcanzan a filtrarse en los textos, bajo el signo de lo
infantil: «Al lobo lo corté y lo pegué en el cuaderno escolar»’>. Asimismo, resulta igualmente significativa la
transformacion de «El limén» en «El Sol Negro», puesto que, mediante la alusion a Gérard de Nerval y a la
primera estrofa de «El desdichado», «Et mon luth constellé/Porte le Soleil noir de la Mélancolie», no so6lo
incorpora la tradicion literaria sino que también la encauza y la hace dialogar con la enumeracion
inmediatamente anterior.

En definitiva, los multiples papeles conservados en los archivos de Alejandra Pizarnik no sélo
reflejan las distintas etapas compositivas sino también la hibridaciéon de palabras propias y ajenas. Al
considerar, en la misma linea que Mallarmé, a la palabra como elemento esencial y estructurante de la
poesia, Pizarnik se inscribe abiertamente en una tradicion poética en la que priman la visualizacion y la
reflexiéon metapoética. En ese sentido, la «casa de citas» y el Palais du vocabulaire son percibidos como
espacios fisicos donde se materializan, respectivamente, una version abaratada y una versiéon encumbrada del
lenguaje. Pero si la clausura del espacio que implican estas construcciones —textuales en todos los sentidos
del término— puede asociarse con la clausura de la expresion y con un lenguaje percibido como jaula, la
insistente reflexion sobre el soporte permite, por el contrario, cimentar y desarrollar la obra a partir de la
reutilizacion del papel, tanto en sentido literal como figurado®. Los incesantes avatares de este soporte
textual permiten dar cuenta de las distintas etapas compositivas, al tiempo que cristalizan algunas practicas
(seleccion y depuracion verbal, montaje, plegadura y reflexion sobre si misma) que resultan esenciales en la
génesis alejandrina. En tal sentido, el papel es tanto el espacio donde la escritura se vuelve plenamente
visible como la materia de esas construcciones imaginarias —la «casa del lenguaje», la «casa de citas» y el
Palais du vocabulaire— que contienen, y a la vez constituyen, la escritura de Alejandra Pizarnik: una
escritura profundamente metapoética y metaliteraria, una escritura que, a modo de un palimpsesto, se forma
a partir del didlogo con los propios textos, pero también con la tradicion, una escritura que, en definitiva, esta
hecha de papel.

Bibliografia de Alejandra Pizarnik
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Obra en lengua original

La tierra mas ajena, Buenos Aires, Botella al mar, 1955.

La ultima inocencia, Buenos Aires, Ediciones Poesia Buenos Aires, 1956.

Las aventuras perdidas, Buenos Aires, Altamar, 1958.

Arbol de Diana, Buenos Aires, Sur, 1962.

Los trabajos y las noches, Buenos Aires, Sudamericana, 1965.

Extraccion de la piedra de locura, Buenos Aires, Sudamericana, 1968.

Nombres y figuras, Barcelona, La Esquina, 1969.

La condesa sangrienta, Buenos Aires, Acuarius, 1971.

El infierno musical, Buenos Aires, Siglo XXI, 1971.

Los pequerios cantos, Caracas, Arbol de Fuego, 1971.

Obras completas. Poesia completa y prosa selecta, edicion preparada por Cristina Pifia, Buenos Aires,
Corregidor, 1993.

Poesia completa, edicion a cargo de Ana Beccit, Barcelona, Lumen, 2001.

Prosa completa, edicion a cargo de Ana Beccit, pro_logo de Ana Nun_o, Buenos Aires, Lumen, 2003.
Diarios, edicion a cargo de Ana Becciu, Barcelona, Lumen, 2003.

Correspondencia
Correspondencia Pizarnik, edicion a cargo de Ivonne Bordelois, Buenos Aires, Seix Barral, 1998.

Principales traducciones

Al francés

Ou [’avide environne, traduit par Fernand Verhesen, [s.l.], Le Cormier, 1974.

L’ Enfer musical, traduit par Florian Rodari, Lausanne, Payot, 1975.

L’Autre rive, traduit par Jacques Ancet, Toulon, Editions Unes, 1983.

Poémes, Paris, Centre Culturel Argentin/Nadir, 1983.

Les Travaux et les nuits, traduit par Silvia Baron Supervielle et Claude Couffon, Paris, Grasset/Unesco,
1986.

[Poémes d’Alejandra Pizarnik], in L’Epreuve des mots. Poétes hispano-américains 1960-1995. Une
anthologie, sous la direction de Satl Yurkievich, traduit par Florence Delay et Claude Esteban, Paris, Stock,
1996.

A propos de la comtesse sanglante, traduit et préfacé par Jacques Ancet, Toulon, Editions Unes, 1999.

(Euvre poétique, traduit par Silvia Baron Supervielle et Claude Couffon, Arles, Actes Sud, 2005.

Al inglés

Seven prose poems, translated by Susan Pensak, in Sulfur, n°® 8 (1983).

[Translations of prose poetry by Alejandra Pizarnik], in Sinister Wisdom, 13" Moon, Sulfur and Woman
Who Has Sprouted Wings, translated by Susan Pensak, LALR Press, 1987.

Alejandra Pizarnik. A profile, with an introduction by Frank Graziano, translated by Maria Rosa Fort, Frank
Granziano, with additional translations by Suzanne Jill Levine, Colorado, Logbridge/Rhodes, 1987.

“Diana’s Tree”: poems by Alejandra Pizarnik, with a prologue by Octavio Paz, translated by Cecilia Rossi
Comparative Criticism n° 22 (2000), p. 211-222.

Exchanging lives. Poems and translations, translated by Susan Bassnet, Leeds, Peepal Tree Press, 2002.

From the Forbidden Garden. Letters from Alejandra Pizarnik to Antonio Beneyto, edited by Carlota Angela,
translated by Carlota Caulfield and Angela Mc Ewan, Lewisburg, Bucknell University Press, London,
Associated University Presses, 2003.

A otros idiomas

«El infierno musical/Die musikalische Holley, libersetzt von Michael von Killisch-Horn, Sirene. Zeitschrift
fiir Literatur, n° 15-16, (mars 1996), p. 176-211.

Extrania que fui/Fremd die ich war, eingefiihrt und tibertragen von Elisabeth Siefer, Ziirich, Teamart Verlag,
2000.

Cenizas/Asche, Asche, iibersetzt von Juana Burghardt und Tobias Burghardt, Ziirich, Ammann Verlag, 2002.
Ho som reiser med tomt glas, Bokutgivelser av Tove Bakke, Gjendiktning, Cappelen, 2004.
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La figlia dell insonnia, traduzione di Claudio Cinti, Milano, Crocetti Editore, 2004.
La contessa sanguinaria, traduzione di Francesca Lazzarato, Roma, Playground, 2006.

! Por ser las primeras ediciones de dificil acceso y no presentar variantes en ninguno de los textos citados, citaré a partir
de la edicion mas completa hasta la fecha: A. Pizarnik, «Fragmentos para dominar el silencio», in A. Pizarnik, Poesia
completa, p. 223, Barcelona, Lumen, 2001.

% A. Pizarnik, Prosa completa, Buenos Aires, Lumen, 2003, p. 69.

3 Todas las citas provienen de «Noche compartida en el recuerdo de una huiday, in A. Pizarnik, Poesia completa, op.
cit., p. 258.

*J. Derrida, «Le papier ou moi, vous savez... (nouvelles spéculations sur un luxe des pauvres)», in J. Derrida, Cahiers
de médiologie, Paris, Gallimard, p. 34.

> El fondo Alejandra Pizarnik Papers (APP) forma parte del Manuscript Division, Rare Books and Special Collections
Department, Princeton University Library y esta catalogado bajo la signatura [C0395]. Se agradece a la Biblioteca de la
Universidad de Princeton la autorizacion para citar los textos de Pizarnik que figuran en este articulo, y Margaret Sherry
Rich y Annalee Pauls por su invalorable ayuda. Para mayores detalles sobre la coleccion Pizarnik, ver el articulo de
Ana Becciu: «Los avatares de su legado», Clarin, Suplemento «Cultura y Nacion», Buenos Aires (14 de septiembre de
2002).

6 Carta de Héctor Bianciotti a Alejandra Pizarnik enviada desde Paris y fechada el dia 6 de septiembre de 1970. A.
Pizarnik, APP, Box 8, Folder 23.

7 A. Pizarnik, carta a Rafel Squirru del 20 de febrero de 1970 (citada por S. Haydu, Alejandra Pizarnik: evolucion de un
lenguaje poético, Washington, Interamer, 1996). Haydu transcribe: «Perdon: sufro del complejo de Pensar», pero se
trata, visiblemente, de un error de trascripcion y/o de interpretacion. En efecto, tanto la maytscula como el contexto de
la carta sugieren que no se trata de «Pensar» sino, mas bien, de «Peuser», nombre de una marca argentina de objetos de
papeleria bastante conocida en esa época y que, por otro lado, Pizarnik empleaba con frecuencia, cf. A. Pizarnik, APP,
Box 5, Folder 5. Los manuscritos abundan en anotaciones del tipo «Por ahora los en verso van en carp.[eta] Peuser» (A.
Pizarnik, APP, Box 2, Folder 10) ou «Pasar a c.[arpeta] Peuser» (A. Pizarnik, APP, Box 6, Folder 31), lo que indicaria
que Pizarnik estaba suficientemente acostumbrada a esta marca como para incluirla en este comentario irénico sobre si
misma.

¥ A. Pizarnik, carta a Rafael Squirru, in S. Haydu, Alejandra Pizarnik: evolucién de un lenguaje poético, op. cit., s/p.

° En una nota al pie, Pizarnik se pregunta sobre el tiempo verbal adecuado, y anota “usaria?”. Incluso en borradores, es
bastante frecuente el uso de notas en las que la autora incluye tanto variantes como indicaciones para si misma o, como
en este caso, comentarios metalingiiisticos, cf. A. Pizanik, carta a Adolfo Bioy Casares del 31 de diciembre de 1969, in
Correspondencia Pizarnik, edicion a cargo de Ivonne Bordelois, Buenos Aires, Seix Barral, 1998, p. 241.

"% Ibid., p. 241. Seguramente la autora quiso referirse a «El Neney, marca conocida por sus blocks de hojas de colores.
Por otro lado, cabe destacar que Pizarnik utiliza los signos de puntuacion de manera relativamente distendida,
omitiendo con frecuencia los signos de apertura en las oraciones interrogativas y exclamativas, tal como se observa al
final de esta cita.

"' A. Pizarnik, Poesia completa, op.cit., p. 346.

2 1bid., p. 49.

" Derivado del verbo latino subjacere (supino: subjectum), «poner debajo de», se utiliza para indicar la superficie
externa sobre la cual se agregan otras capas (de pintura, de enduido, de barniz). Las primeras apariciones del término se
remontan a fines del siglo XIX —ya aparece en el Art Moderne de Félix Fénéon— pero es Derrida quien mas ha
reflexionado sobre este término, al punto de resemantizarlo: «D’une part le mot subjectile ne se laisse pas traduire.
Avec toute sa parentéle sémantique ou formelle, du subjectif a tactile, de suppdt, support ou succube a projectile, etc., il
ne traversera jamais la frontiére de la langue frangaise. D’autre part, un subjectile, a savoir le support, la surface ou le
matériau, le corps unique de 1’ceuvre en son premier événement, a la naissance, ce qui ne se laisse pas répéter, ce qui se
distingue autant de la forme que du sens et de la représentation, voila encore qui défie la traduction», J. Derrida,
«Forcener le subjectile», in P. Thévenin et J. Derrida, Antonin Artaud: dessins et portraits, Paris, Gallimard, 1986,
p. 57.

" A. Pizarnik, Poesia completa, op. cit., p. 324.

15 A. Pizarnik, Diarios, op.cit., p. 420.

' A. Pizarnik, Poesia completa, op.cit., p. 191.

'" Es sabido que Pizarnik encargaba papeles y cuadernos a sus amistades. Véase, por ejemplo, esta carta de Héctor
Bianciotti: «Pero esta vez, créeme, no es ni culpa si te contesto con tanto retardo: los cuadernos no se hallaban mas en el
marché —;y son éstos?— y he tardado dos meses en obtener 2! Pero me han prometido mas; entonces te enviaré por
barco. (...)», in A. Pizarnik, APP, Box 8, Folder 23. También en una carta, Diana Bellessi escribe a Pizarnik: «En cuanto
al cuaderno, no sé si primitivo es un atributo o una marca, ya que aqui existié una con ese nombre, hace muchos afios, y
ya es imposible conseguirlos. Considerandolo como adjetivo, te compré uno que me gustaba. Ya te llegaray, in A.
Pizarnik, APP, Box 8, Folder 22.

'* A. Pizarnik, APP, Box 4, Folder 7.
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"% Encontramos buena parte de los cuadernos que componen el Palais du vocabulaire en A. Pizarnik, APP, Box 3,
Folder 9; Box 4, Folders 7-9; Box 5, Folder 6.

% M. Duras, Ecrire, Paris, Gallimard, 1993, p. 20.

A, Compagnon, La Seconde main ou le travail de la citation, Paris, Editions du Seuil, 1979, p- 23.

2 A. Pizarnik, Diarios, op.cit., p. 491.

# J. Roubaud, Poésie (récit), Paris, Editions du Seuil, 2000, p. 21-22. Agradezco a Rachel Galvin esta iluminadora
propuesta de lectura.

** A. Pizarnik, APP, Box 3, Folder 9 y APP Box 2, Folder 8.

* A. Pizarnik, Poesia completa, op.cit. p. 268.

% A. Pizarnik, Diario, op.cit., p. 445 (15 de mayo de 1968). Cabe sealar que el work in progres al que Pizarnik se
refiere con las siglas «J[eronimo] B[osch]» se convertira luego en el libro Extraccion de la piedra de locura.

T A. Pizarnik, Poesia completa, op.cit., p. 251.

% J. Cocteau, Le Potomak 1913-1914, précédé d’un Prospectus 1916, Paris, Stock, Delamain, Boutelleau et Cie, 1931,
p. 244.

** A. Pizarnik, APP, Box 4, Folder 8.

% A. Pizarnik, Diarios, op.cit., respectivamente p. 28 y p. 443.

' Cf. «Referente a un reparto de juguetes en Culin de Angel (Exclusivo)», in A. Pizarnik, , respectivamente, APP, Box
5, Folder 12, p. 7 y «Referente a un reparto de juguetes», in A. Pizarnik, APP, Box 6, Folder 2. Se agradecen a los
herederos de Alejandra Pizarnik, y de manera particular a Fabian Nesis, la autorizacion para citar este fragmento
inédito.

2 A. Pizarnik, Poesia completa, op.cit., p. 214.

3 «El lenguaje es un desafio para mi, un muro, algo que me expulsa, que me deja fuera», A. Pizarnik, Diarios, op.cit.,
p. 286.
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